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ZEBU: POETICAS DO ESPACO ALTERNATIVO

Rick Ribeiro

Resumo: Este artigo de Conclusdo de curso analisa algumas nogdes de performatividade,
tendo a espacialidade cénica contemporanea como foco do trabalho. A escolha do Grupo
Perfoda-se pela utilizagdo do espaco alternativo como mote para a criagdo e realizagdo do
espetaculo Zebu, desencadeia e justifica nossa investigacado, realizada a partir dos estudos do
Teatro Ambiental de Richard Schechner, bem como de outras teorias da ado¢do de uma
perspectiva ligada a renovacao espacial, que visa romper com a ldgica convencional do palco
a italiana, assim como a propria nog¢do de "Edificio Teatral". Pretende-se ainda apontar a
relagdo do espago com o evento cénico e seu efeito como elemento cocriador da encenagao.
Por fim, esse material também investiga como o acontecimento teatral do espetaculo
analisado ¢ sustentado pela troca e coparticipagdo entre publico e performers na construgao
da obra.

Palavras-chave: Espago Cénico; Performatividade; Arte da Performance; cena participativa.

INTRODUCAO

O presente trabalho analisa o espetaculo Zebu, realizado pelo Grupo Perfoda-se, nos
dias 5 e 6 de julho de 2019, e que tem como enunciado as perspectivas do comportamento de
rebanho.! O evento cénico, de linguagem performativa, foi realizado em espago alternativo,
mais especificamente em um curral,’> e leva em consideragdo os estudos do Teatro
Ambientalista (1994), do teatrologo Richard Schechner. O trabalho também analisa o
acontecimento cénico sustentado pela participacdo do espectador.Tal premissa nos aproxima
das proposi¢des artaudianas justamente pela dilui¢do da divisdo palco/plateia, utilizando
espacos nao-tradicionais, ¢ fomentando a ideia de desterritorializagdo da convengao teatral.

Como mote para a criacdo do espetaculo, o grupo partiu de uma imagem metaforica: um
“gado de duas pernas”. Nossa intencdo, com o uso da mesma, foi refletir sobre o
comportamento de rebanho e demais nogdes pertinentes ao campo da coletividade

massificada. O comportamento de rebanho parte de perspectivas morais dominantes e causa

1 O Grupo Perfoda-se originou-se no ano de 2018 na Universidade Federal de Sio Jodo del-Rei com alunos do
Curso de teatro, com o objetivo de criar o espetaculo Zebu.Ficha técnica do espetaculo: Diregdo: Rick Ribeiro.
Produ¢do: Ana Marina, Luana Simdo, Isabela Alves, Nathalia Cabane, Maria Clara Nardi ¢ Jodo Lucas.
Figurino: Rick Ribeiro. Sonoplastia/performer: Bruno Resi. Performers: Rick Ribeiro, Andressa Coin, Suzana
Arauja. Colaboragdo Dramaturgica: Luana Simao. Colaboragdo Geral: Ana Marina e Laura Resende.
2 Trata-se do curral do curso de Zootecnia- EPAMIG, localizado no Campus Tancredo Neves - UFS]J
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sintomas como a alienagdo e¢ domesticacdo. Para tais afirmagdes nos baseamos na obra
“Genealogia da moral”, de Nietzsche (1887), que considera o humano de rebanho ausente de
critica e dominado por uma moral que causa a subserviéncia do Status quo. Um reflexo do
nosso comportamento de rebanho na atualidade, sdo, por exemplo, as fake news, que nos
revelam uma sociedade que renuncia em pensar por si mesma e prefere estar sob a sombra
dos progndsticos das ditas noticias multiplicadas nas redes sociais. As crengas nessas
informagdes sdo um dos males que evidenciam o nosso arrebanhamento, arrebanhamento
este que se estende para além das midias virtuais e abrange varios outros comportamentos
de adestramento e alienacgao.

Cercas e arames invisiveis nos impedem de fruir, afetar e existir. Esses encarceramentos
podam os sentidos e agem incessantemente sobre os desejos, hastes, estdmagos, vulvas,
cérvices, veias e virilhas. Como o boi que se apaixona pelo seu dono, o gado humano
aprende a ruminar sua culpa e desejar seu adestramento, submetido a ser mais um organismo
anestesiado na vara da vida normal. Essa ¢ a concep¢ao cénica do espetaculo Zebu, que se
pauta na provocagdo ao abordar tais questdes, possibilitando reflexdes acerca das nossas
viseiras e cabrestos.

A partir dessa ideia, o grupo se propds a incentivar outros modos de percepcao do tema
no espectador, para além da logica predominante ligada a pregnancia do texto, que em
algumas praticas pode ter como fator o discurso verbal e textocéntrico. A hipdtese era
incentivar uma escritura cénica com outros modos de percep¢ao que renunciam a narrativa
linear e a estrutura rigida de separag@o entre publico e cena. Sob este prisma, o contexto do
espetaculo pode ser melhor analisado a partir do fazer teatral contemporineo; mais
especificamente, a partir da influéncia da arte da performance no teatro.

Nossa investigag¢do se inicia pela configuragdo de um novo género no teatro, feito a
partir dos anos 1970. Tal informacdo nos € possivel gracas a pesquisa genética, desenvolvida
pela autora Josette Féral que, em seu livro “Além dos Limites” (2015), articula as nogdes de
teatralidade, performatividade, performance, presenga e interculturalismo.

Durante o processo criativo, o grupo, em comum acordo, optou pelo uso da linguagem
teatral contemporidnea. Essa escolha se baseou na premissa de que a linguagem
contemporanea nos permite, de certa forma, trabalhar com a nogao de que

a escrita cénica ndo ¢ mais hierarquica e ordenada; ela é desconstruida e caotica, ela introduz o evento,

reconhece o risco. Mais que o teatro dramatico, ¢ como a arte da performance, ¢ o processo, ainda mais que o
produto, que o teatro performativo coloca em cena (...) (FERAL, 2015. p. 124, grifos da autora)



Embora Féral ndo proponha uma superacdo do drama, e sim uma ampliagdo, o teatro
performativo ¢ outra coisa, € ndo no sentido que supera algo; sendo assim, o género de teatro
performativo pode ser percebido na proposta do espetaculo Zebu, que tem como objetivo
ampliar as percepcdes da cena através da constru¢ao de uma cena desviante, com a tentativa
de provocar um mobilizacdo mais intensa na reconstrucdo dos sentidos por parte do
espectador na obra.

Essa nocdo de desterritorializagdo do drama e recusa do texto como mote principal da
cena, desloca-se a um momento anterior ao movimento do teatro performativo. Como nos
aponta Cassiano Quilici (2004), “em Artaud ha também a clara consciéncia de que a cena se
constitui com uma linguagem especifica, distinta do texto dramatico” (QUILLICI, p.194).

Dessa forma, a fim de elucidar a questao central dessa pesquisa acerca do espetaculo, ¢
necessario ja de inicio pensar em uma proposta imersiva no espaco alternativo, em que o
espectador estd dentro, e ndo a parte, e que difere do espagco neutro das convengdes de
edificio-teatro, que, em alguns casos, pode ter como objetivo principal a constru¢do de um
espaco-tempo integralmente ficticio. Para nos ajudar com a questdo posta, contamos com o
auxilio tedrico de Richard Schechner que, em seus estudos acerca do Teatro Ambiental
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(1994), nos apresentou a ideia que no teatro ambientalista pretende “ rejeitar o espaco
convencional e buscar no proprio evento uma defini¢do organica e dindmica do espago”
(SCHECHNER, 1994, p.51), que calabora para pensarmos no espaco alternativo como
elemento cocriador no evento cénico e também lugar de coparticipacdo entre publico e
performers.

A fim de compreender a zona performatica em que Zebu esta inserido, evidenciamos as
contribuigdes de Renato Cohen que, em seu livro “Performance como linguagem” (2002),

nos auxiliou a compreender a espacialidade da arte da performance e do teatro que se

beneficiou desse movimento artistico:

E importante falarmos da relagio espago-tempo, ja que definimos a performance
como uma fungdo desta relacdo; podemos entender a determinagdo espacial na sua
forma mais ampla possivel, ou seja, qualquer lugar que acomode atuantes e
espectadores e ndo necessariamente edificios-teatro (a titulo de exemplo, ja foram
realizadas performances em pragas, igrejas, piscinas, museus, praias elevadores,
edificios etc.). (COHEN, 2002, p.29, grifos do autor)

Em relagdo as palavras de Cohen, cabe dizer que a recusa ao palco tradicional na
montagem Zebu ndo se deu apenas pelo desejo de transpor o teatro para espagos inusitados;

neste caso, 0 Grupo Perfoda-se buscou a participagdo do publico na encenacdo, extrapolando



a relagdo tradicional entre palco e plateia.

Com o material tedrico reunido até aqui, fechamos nossa introdu¢do, destacando,
brevemente, a influéncia da arte da performance no teatro, e algumas nogdes breves acerca
da espacialidade contemporinea. A reflexdo sobre o espaco da cena do objeto analisado
levanta questdes acerca da apropriagdo e ocupagdo dos artesdos do espetaculo com a
dimensdo concreta e real do espaco arquitetonico.Também soma na reflexdo os possiveis

devires com a participagdo dos espectadores no evento cénico.

ESPACO CENICO

Para compreendermos a nog¢ao de espago alternativo e seu uso no espetaculo Zebu, ¢
necessario compreendermos, ainda que brevemente, o paradigma do espago teatral moderno
ocidental. Tal paradigma ocupou um lugar hegemoénico nas artes do espetaculo desde os
séculos XVIII e XIX, perpassando a primeira metade do século XX, e permanecendo
referéncia fundamental a sala italiana em encenagdes tradicionais. Uma das principais
questdes que podem justificar o motivo pelo qual esse paradigma sobreviveu por tantos anos
se deve, primordialmente, a efici€ncia técnica que esse modelo de utilizagdo do espago nos
permite, principalmente quando relacionado aos elementos de cenografia, iluminacdo e
sonoplastia.

No entanto, apesar da hegemonia do espaco a italiana e da caixa preta, a discussdo e a
experimentacao de outras possibilidades de representacdo, por meio de espagos alternativos,
sdo realizadas por varios grupos e encenadores ao longo do século XX. A tendéncia ¢
presente até o momento atual, inclusive se estruturando como identidade de alguns grupos,
como por exemplo: Teatro da Vertigem, Living Theatre, Performance Group entre outros. A
indagacdo da relacdo de frontalidade entre publico e plateia vem sendo questionada e
estimulando outras formas de reterritorializacdo do espaco teatral.

Pavis (1990) considera que o espaco deve ser ocupado pelo publico (plateia) e por atores
e atrizes durante a apresentagao de uma pega. A partir da premissa de Pavis (1990), o espago
cénico seria o local onde evoluem os atores e atrizes, diante um publico, ao desempenhar
suas performances. Em alguns casos os performers utilizam a propria plateia como
desdobramento cénico e/ou espacial. Em sintese, espaco cé€nico, seria uma “area especifica
de atuacao”.

Pensar o espaco alternativo como base para a composi¢do cénica, €, em certa instancia,

pensar na renovagao da utilizagdo espacial.Tal pensamento encontra confluéncia na proposta
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de concepgao espacial usada para o espetaculo Zebu. E de extrema importancia levarmos em
conta o pensamento de Antonin Artaud em sua obra “O teatro e seu Duplo” (1999),
justamente por ter sido um dos pioneiros na compreensao da nog¢ao de renovagao espacial, na
década de 1920. Sua proposta implicava diretamente na relagdo entre palco e plateia,
incluindo também novos espagos cénicos nao-tradicionais:
Suprimimos o palco e a sala, substituidos por uma espécie de lugar unico, sem
divisdes nem barreiras de qualquer tipo, € que se tornard o proprio teatro da agéo.
Seréa restabelecida uma comunicacdo direta entre o espectador e o espetaculo, entre
ator e espectador, pelo fato de o ator, colocado no meio da agédo, estar envolvido e

marcado por ela. Esse envolvimento provém da propria configuracdo da sala”
(ARTAUD, 1999, p.110)

Uma das razdes pelas quais Artaud ndo conseguiu colocar suas ideias de espago
alternativo em pratica, se deveu a “grande dificuldade (...) de achar o galpdo, a usina ou a
capela desativada, dentro de Paris, e num bairro acessivel ao publico” (ARTAUD 1999,
p.76/77). Apesar dos empecilhos que Artaud teve em sua época, principalmente devido as
suas condi¢des financeiras, seus objetivos se efetivam como um enfourage para a segunda

metade do século XX.

ENTRE TEORIA E PRATICA: ESPACO ESTETICO, ESPACO POLITICO

O curral utilizado para a concep¢do e apresentacdo do espetdculo em questdo ¢ gerido
pela Epamig. Este espaco ¢ usado pelo curso de Zootecnia, e estd localizado no Campus
Tancredo Neves, Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei. A partir da escolha e didlogo
com a Epamig, nesse espaco nos foi possivel desenvolver e realizar o espetaculo e suas
interfaces com a performance. A escolha do espago suscita ainda a discussao relacionada a
desterritorializacdo da cena teatral, confrontando o segmento das produgdes realizadas em
espacos convencionais, ditos “apropriados. Tal acdo nos possibilita ainda colocar, ndo em
xeque, mas em choque, os tabus, julgamentos e estigmas que sao langados nos espagos rurais.

O curral, por ser um local de pesquisa e producdo agropecudria, possui praticas
cotidianas como producao de leite, alimentagdo de bovinos e manutengdo da satde dos
animais. Em relagdo ao espaco fisico, nota-se algumas delimitagdes: 1 - Os “cochos”, area
coberta onde ¢ fornecido o alimento para os animais. 2 - Local onde se situa a ordenhadeira
elétrica, que nos foi vetado para o uso, por questdes evidentes relacionadas a higiene
sanitaria e controle bioldgico. 3 - Local utilizado para a vacinacdo dos animais, intitulado

“tronco”: um espaco intencionalmente muito estreito, para que o gado fique o mais imovel
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possivel. Ha nele uma balanga para conferéncia de peso. O espago ¢ completamente
delimitado por cercas de tdbuas para separar os bezerros das vacas adultas. Nao ¢é raro
passarmos e ouvirmos os bezerros mugirem em direcao as vacas.

Para o transporte dos animais hd um embarcador. Os animais sdo “tocados” para dentro
dos caminhdes que os levam. O transporte estaciona, o condutor desce para tomar um café.
Seu café ¢ servido em meio ao esterco, devido ao tempo queos animais passam naquele
local. Por fim, destaco a sonoridade desse espago, em que diversos sons se confundem: ha o
barulho da cerca elétrica que opera em um som linear; hd os mugidos de diferentes
intensidades; ao fundo, mas ndo muito distante, sai 0 som de um radio, misturando-se com o
som dos canzis, artefato usado para prender no pescoco dos animais; ha também o som das
porteiras, abrindo e fechando, complementando assim a ambienta¢do sonora do espago.

Abaixo, apresento o espago por meio de imagens:

Foto: Luana Simio -Na imagem esta o tronco, local de tratamento veterinario.



Foto: Rick Ribeiro — area ampla retangular onde localizam os “cochos”

Como pode ser lido na legenda, na primeira figura exibida estd o “tronco”, local usado
para causar imobilidade aos bovinos, a fim de realizar tratamentos veterinarios. A partir da
segunda imagem podemos ter a dimensdo do espago e dos “cochos” citados, onde os bovinos
se alimentam em meio ao solo coberto de esterco. Este curral foi um elemento primordial
para o desenvolvimento do processo criativo. Foi a partir dele que pudemos utilizar a nogao
de espago alternativo, contemplando uma arquitetura e toda a sua subjetividade como
elementos estéticos da obra. Deste modo o ambiente, assim como sua ambientalizagdo, ¢ um
elemento decisivo para nosso ponto de partida na constru¢do do espetaculo.

A construcao dramattrgica foi desenvolvida para e com o local. Constata-se que, dessa
forma, seria possivel encenar esse local expondo todas as suas qualidades politicas, sociais e
culturais, mostrando que o que interessa ndo € apenas a reproducdo simbdlica do espago, mas
também dar luz a realidade inerente do local :

Esse teatro de vivéncias e situagdes publicas ndo pretende, evidentemente,
representar alguma coisa que ndo esteja ali. Ao contrario, a tentativa é de escapar do

territorio especifico da reproducdo da realidade para tentar a anexacdo dela, ou
melhor, ensaiar sua presentacdo sem mediacdes. (FERNANDES, 2010 p.85)

Nesse sentido, destacamos que o espago ¢ também a cena em si. Assim, espaco, nesse
caso, ndo seria apenas um lugar neutro de transposicao cénica de uma realidade, mas seria,

de fato, um componente capaz de operar uma esfera poética com o aporte da realidade
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concreta que o espago oferece. No entanto, podemos pensar que ha uma recepgao cultural
que, embora acolha as suas narrativas, ainda o rejeita na sua forma fisica e crua na produgao
artistica.

H4 um imaginario que ¢ logo acessado quando nos referimos aos espagos rurais. A
“comunidade artistica”, por exemplo, muitas vezes estabelece que os espagos rurais tao
somente se atrelam ao campo da cultura popular. No entanto, a partir dessa representacao
popular, foi possivel ampliar e contrastar para além dessa ideia a fim de desvelar outras
cargas semanticas do espago, como adestramento e encarceramento. O espetaculo Zebu
mostra o lado B da subjetividade das memorias desses territorios, enfatizando uma ocupagao

artistica a partir do espago criando uma experiéncia efémera e temporaria no local.

O ESPACO E O PROCESSO:

As questdes relacionadas ao uso do espago cénico se aproximam da nogao de “Teatro
Ambiental” (1994), cunhado por Richard Schechner, mais especificamente com o
capitulo “Os axiomas para o Teatro Ambientalista”. Seu conceito, found place,® se difere
da ideia de espacgo transformado que, no caso, busca a neutralidade do espago como mote
para o processo de transformacgdo de um espago-tempo integralmente ficticio. Em nosso
caso, a ideia de lugar encontrado se exemplifica a partir do processo criativo do Grupo
Perfoda-se, na Montagem Zebu. A ideia do uso desse conceito, para nosso evento cénico,
se deve ao fato de Schechner considerar que o /lugar encontrado negocia com a
concepedo de teatralidade do espago para realizar a experi€ncia poética. Nesse caso, para
que esse encontro se realize ¢ necessaria uma consonancia com os elementos que
compdem o ambiente proposto, com intuito de potencializar suas caracteristicas proprias
e dialogicas a contribui¢do da cena.

O lugar encontrado se identifica no inicio do nosso processo criativo, em que as
nossas rotinas de criagdo se misturavam com a rotina dos animais e trabalhadores do
local, tendo um espago compartilhado. Antes de chegar de fato ao andamento espetacular
com a chegada dos elementos teatrais tais como texto, elementos cénicos externos,
partituras, sonoplastia e outros, foi necessdrio entendermos o0s primeiros contatos,
possibilitando-nos reconhecer as poténcias que o espago oferecia, a partir da premissa de

que ha “uma relagdo viva entre os espacos do corpo e os espacos através dos quais o

3 Found-place, conceito cunhado por Richard Schechner na sua obra “Six Axioms for Environmental
Theatre.”(1968) Que quer dizer espago encontrado ou descoberto.

10



corpo se move. [...] Os exercicios com o espaco constroem a partir do pressuposto de que
tanto os seres humanos como o espago estdo vivos”. (SCHECHNER, p.19, 1994).

Nos exercicios, trabalhamos o didlogo entre corpo e espago, experimentando a
composi¢do e dimensao plastica dos corpos com o local, explorando o estranhamento de
corpos humanos ocupando tal lugar de imobilidade e adestramento. Utilizamos, ainda a
iluminacdo ja existente no ambiente, uma lampada instalada no local que tinha
funcionamento de fotocélula. Tudo foi considerado para a criagdo da atmosfera do
espetaculo. A sonoridade, por exemplo, manifestada por meio dos ruidos das porteiras de
madeira e canzis, foi um aspecto da musicalidade do ambiente que pudemos aproveitar.
Destaco ainda os exercicios de confianca entre o grupo e o local, como por exemplo o
exercicio de sensibilidade, em que um membro tinha a visdo tampada e outro era
responsavel por conduzir e locomover a pessoa no espago apresentando as caracteristicas
como formas, temperatura, dimensdes e texturas. Este exercicio, entre outros que
buscavam explorar os aspectos sensoriais, nos mostrou um grande potencial de
familiarizagdo com o espago, uma vez que reconhecer as caracteristicas fisicas e
sinestésicas desse espaco se faz primordial:

Mover-se através do espago, explora-lo de distintos modos. Senti-lo, vé-lo,
falar com ele, esfregar-se nele, ouvi-lo, fazer barulho com ele, fazer musica
com ele, abraga-lo, cheira-lo, lambé-lo. Deixar que o espaco faca coisas: que o

abrace, que o agarre, que o mova, que o empurre por todos os lados, que o
suspenda, que o esprema [...] (SCHECHNER, 1994. p.87).

Abaixo, daremos um salto para a analise de cenas de Zebu, considerando a triade:
performers, espectador e espago como componentes do acontecimento cénico. Para tal
analise, serdo realizados recortes de cenas do espetaculo a fim de evidenciar o uso do

espaco ¢ os desdobramentos para a discussao.

O ESPACO CENICO ESTENDIDO: “MANEJO DO REBANHO”

O evento cénico comeca na espera. Os caminhos que levam ao curral fazem parte do
espetaculo. Nossa ideia se baseou na possibilidade de ampliar os espagos que chegavam
até o curral. Esse caminho também nos traz os rastros e contribuicdo de nosso enunciado
da perspectiva de rebanho. Para além da ideia de ter esse local de encontro para ajudar o
publico a se localizar mais préximo do curral (que esta situado distante dos espagos mais
utilizados e conhecidos pela maioria dos frequentadores do Campus Tancredo Neves), a
espera pelo momento de se dirigir ao local do evento ja € o espetdculo “acontecendo”.
Para isso elegemos a espacialidade em frente ao Prédio das Artes Aplicadas como lugar
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de encontro e do inicio do espetaculo.

A acdo acontece na estrada de terra que liga o lugar de encontro com o curral através
da performance de Bruno Resi e Jodo Lucas, que tinham a¢do condutora itinerante ao
puxarem uma carroca com mesas de madeiras, cranios e ossos de animais com uma caixa
de som instalada nessa estrutura que reproduzia sons com relatos do grupo gravados
durante o processo criativo. Em analogia a pratica rural em que o rebanho ¢ “tocado” para
o curral, o percurso da estrada que tinha como paisagem as pastagens e cercas foi
acentuado através do deslocamento dos espectadores que acompanhavam os performers.
Sob essa oOtica, os espectadores atuantes viam os deslocamentos do outro e ocupavam o

lugar de serem visto para efetivacdo dessa cena.

A OCUPACAO DO(S) ESPACO(S): “ENTRE CERCAS”

Nesse momento, proponho refletirmos sobre algumas situagdes do Espetaculo Zebu
que ocorreram no curral, ap6s o deslocamento inicial. Trata-se da ocupagao do curral pelo
grupo Perfoda-se e pelos espectadores, propondo portanto uma relacdo de atuantes na
ocupacgdo desses espacos. Ali almejava-se experimentar a nogao de que “o uso ambiental
do espago ¢ fundamentalmente colaborativo, a acdo flui em varias direcdes sustentada
apenas pela cooperacdo entre performers e espectadores” (SCHECHNER, 1994, p.39).

Tal ideia propicia a reflexdo acerca do uso do espaco cénico como parte estética da
acdo performada, isto porque a fisicalidade do espacgo ¢ um elemento estético constituinte
para colocar o espectador como atuante, ainda que mediado pelos performers, de modo a
reconfigurar o evento teatral e seu pacto com o espectador. Apos o prologo “levando o
rebanho”, os espectadores sdo orientados a adentrar o espago por uma porteira de
madeira. Situado na lateral do curral, trata-se de um lugar que dd acesso a area de
alimentagdo, producao de leite e tratamento veterinario.

Nesse espago retangular, com cercas de tdbuas pelas laterais, havia uma instalacdo no
centro: uma “bolsa de sangue” com escalpe gotejando o liquido vermelho em uma bacia
de aluminio. Toda a acdo acontecia tendo como sonoridade o barulho ocasionado pela
cerca elétrica. A acdo prossegue com a performer condutora Suzana separando o publico
em dois grupos, denominados “Grupo Boi”, que ¢ levado até o “bezerreiro”, e “Grupo
Boiadeiro”, que ¢ colocado proximo a ordenhadeira elétrica. E valido observar que a
escolha para separagdo dos grupos foi arquitetada pela leitura da performer sobre os
espectadores na cena. O grupo Boi assume espacialmente toda a precariedade animalesca.

Essas pessoas estdo submetidas a aglomeragdes, precisam manter-se em pé em um espaco
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minimo, considerado sujo ¢ inabitdvel. J& o segundo grupo tem acesso a assentos,
configurando-se como o grupo que ocupava um lugar de privilégio e supostamente limpo.
Entre os grupos haviam os performers desempenhando suas agdes na area maior em que

estdo os cochos.

Foto: Rodrigo AlcAntara. Performer: Rick Ribeiro.

Na figura acima, vé-se a atuagdo do performer Rick Ribeiro. Na lateral esquerda da
fotografia ¢ possivel perceber a disposicdo espacial do “Grupo Boiadeiros”. Como ja
mencionado, eles se encontram em uma area restrita € com assentos. Diferentemente do
“Grupo Boi”, esse grupo estd em um local limpo e com uma estrutura de alvenaria.

Na pagina seguinte, a imagem mostra em primeiro plano a performer Andressa Coin
que encena voltada para o publico encarcerado no bezerreiro. Este grupo encontra-se de
pé, em um espaco mais incomodo ¢ em meio ao esterco. O espetdculo em nenhum
momento assume uma quarta parede, pois acredita-se que ¢ evidente que nesse momento
o publico assume dupla frontalidade, nos salientando a busca de uma experiéncia flexivel
e cambiavel das relagdes entre o publico e a cena, e o quanto esses dois ultimos podem se
estreitar e distanciar no espago cénico. Essa disposicdo espacial salienta que: “a cena
desloca-se do palco (ponto focal de uma unica sequéncia de uma Unica narrativa) € ocupa
espacos poligonais, transitorios das agdes simultdneas, provocando recepcdes multiplas,

com recortes particulares". (COHEN, 2006, p.109)
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Foto: Alicia Antonielly. Performer: Andressa Coin.

Até aqui, podemos dizer que a ocupagdo dessas trés areas de atuagdo pelos grupos
Boi, Boiadeiro e pelos performers, traz como pressuposto a possibilidade de agregar
percepgdes cénicas variadas. Sobre a perspectiva de diferenciagdo de fruicdo da
experiéncia estética, destacamos que:

A performance que usa multifocos ndo ira atingir todos os espectadores da
mesma forma. As reagdes podem ser afetivamente incompativeis umas com as

outras, porque um espectador juntard os elementos de uma forma diferente do
que a do homem sentado ao seu lado (SCHECHNNER, 1994.p. 58 )

O conceito de multifoco se aproxima do uso cénico do espago alternativo em Zebu.
Nosso trajeto cénico, desde a divisdo dos espectadores entre grupo Boi € o grupo
Boiadeiro até a atuagdo dos performers, evidencia que esses dois polos de espectadores
tém percepcao diferente da cena. O Grupo Boiadeiro, por estar sentado em fila Unica,
consegue ter uma visdo mais ampla, além de escutar melhor os sons. E ainda esse grupo
de espectadores que possui a percep¢ao dos acontecimentos sem muito esforgo, sendo
quase cumplices silenciosos, porém atentos. Por outro lado, o Grupo Boi tem uma
experiéncia teatral que evoca movimentos e deslocamentos necessarios devido a
localizagdo de seus integrantes. Eles precisam ver por entre as frestas das cercas de tdbuas
e precisam, mesmo que sem querer, compartilhar suas reacdes com os demais que o

cercam. Portanto, a separacao dos grupos, logo no inicio do evento, tem uma ideia de
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percepgao cénica ndo hegemonica. Mesmo considerando-se que toda experiéncia cénica
seja individual, independente de géneros, linguagens e/ou objetivos estéticos, ¢
importante salientar que o uso do espago arquitetonico na cena analisada parte da ideia de

possibilitar experiéncias diferenciadas na recep¢ao como proposta de ocupagao espacial.

O ESPACO E A POETICA DO RISCO: “O ABATE” E “O BANQUETE”

Na cena “O Abate',' os diferentes grupos sao desfeitos, assim como as barreiras que
delimitavam os espacos. A partir desse acontecimento c€nico a cena se expande e o limite,
que ja era ténue entre espectadores e performers, ¢ rompido. A cena “O Abate” acontece
no tronco. Antes da cena, nesse lugar especifico, os performers ocupam os espagos em
que os espectadores se encontram. A area do desdobramento da atuagdo dos performers
se da em meio ao uso do espago arquitetonico, expandindo sua area de atuacao.

Apo6s a ruptura das delimitagcdes da area dos performers e dos espectadores, os
performers passam a se locomover por entre cercas e porteiras, € a desempenhar agdes
que acontecem em cima da cerca, por detrds dela, assim como por entre a plateia. Os
performers, nesse caso, buscam o jogo com os espectadores. A forma como essa
participagdo ¢ solicitada acontece de modo incisivo, operacionalizando uma atmosfera
violenta e pulsante. Alguns dos espectadores sdo conduzidos pelos performers para
adentrar o local que ¢ intitulado como tronco, ja os outros espectadores restantes sao
orientados pelos contra-regras para ocupar as entradas nas laterais do local onde os
espectadores estdo encarcerados nesse espago inédito no espetdculo. Segue uma imagem

desse momento:
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Foto: Alicia Antonielli

Na figura ¢ possivel ver os performers Suzana Arauja, Rick Ribeiro e Andressa Coin
e os espectadores encarcerados no local inédito. Nessa sequéncia o publico se v€ apertado
em um corredor escuro delimitado por tdbuas e os performers também adentram esse
local. Os espectadores sdo encarcerados dentro de uma chacina que utiliza da carga
semantica do local para a cena, pois as ferramentas de imobilizagao e adestramento desse
espago contribuem para a experiéncia teatral. Na cena em questdo, a performer Andressa
Coin, apds a sua acdo de euforia em meio aos espectadores aglomerados, se pendura pelas
pernas, com a cabe¢a em péndulo para baixo. Alguns metros a frente hd os mecanismos
de imobilizacdo onde se encontra a performer Suzana Arauja. Esta estd presa no
instrumento de imobilizagao.

O uso desse espaco, o tronco, ¢ do curral como espago cénico busca colocar os
espectadores como atuantes e efetivadores da obra. Neste momento podemos entender a
busca por uma dimensao ritualistica no espetaculo, em que € solicitado aos espectadores a
posicdo de participacdo. Essa ideia de uma participacdo mais efetiva se apoia no que
Antonin Artaud aspirava para o seu Teatro Ritual:

Os ritos ndo operam com a divisdo palco-plateia, mas com diferentes niveis de
participagdo num acontecimento. Se ha aqueles que conduzem o
desencadeamento das agdes, em fung¢do de um saber que os diferencia, os
demais ndo estardo ali apenas para ver, ouvir ou “ler” o que lhes sera
apresentado. Devera haver uma predisposi¢ao outra de “coparticipa¢do”, uma

mobilizagdo corporal mais intensa, uma predisposi¢do ao risco. (QUILICI, 2004
p-194.)
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E sobre essa predisposicdo ao risco que os performers e espectadores se encontram,
acessando o imprevisivel nesse confronto em que os corpos experimentam as mais

diversas sensagdes nos espago, ideia que se exemplifica nas caracteristicas da cena mitica:

[...] muitas vezes amplificada por situagdes de risco, fora do contexto da
“representac¢do” colocam o espectador, ¢ o proprio atuante, numaconfrontagédo
mitica, ritualistica com a obra, descartando a mera observagdo estética, a
seguranca do distanciamento. (COHEN, 2006. p. 103)

Nessa cena especifica pode ser evidenciada que a predisposi¢do ao risco € langada
tanto para os espectadores como para os performers que, de modo geral, ndo estdo no
lugar seguro do distanciamento: as linhas extintas da divisdo palco/plateia abrem margem
para o lugar do espontaneo e imprevisivel, de modo que novas agdes nao-prévias podem
ser geradas nessa confrontagao.

Retornando para a cena “ O Abate", ha uma luz geral vermelha, que foi aprimorada
com o proprio refletor do local. Ela entdo se apaga provocando um blackout. A
iluminacdo dentro do tronco ¢ feita por uma luz cambidvel, controlada por outro
performer. O performer que assume a luz do tronco, assume também o estado de
adestrador. A luz oscila, a fim de causar uma sinestesia nos espectadores que, por alguns
momentos, até conseguem ver o que acontece com os performers e o local. Em outros
momentos a percepcao visual € substituida pelo breu e a sensacdo de encarceramento ¢
aglomeragdo, fazendo com que a sensacdo dos deslocamentos entre os corpos seja
evocada. A luz volta aficar fixa, a paisagem sonora ¢ composta por ruidos vertiginosos e
sons de laminas mecanicas que se misturam aos grunhidos dos performers e aos sons da
alavancas utilizadas na arquitetura de imobilizacdo, como podemos ver na imagem

abaixo:
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Foto: Samantha Magalhaes

Na figura € possivel ver o performer que assume o estado de adestrador e a performer
presa nas engrenagens de imobilidade. Também ¢é possivel ver os espectadores
participantes, principalmente o espectador que, sem nenhum acordo prévio, assumiu a
iluminacgdo cambidvel, manipulando a lampada.

Nesse sentido os espectadores podem oferecer combustivel para a cena pela sua
interagdo com o que estd ndo apenas adiante, mas de fato no meio da cena, seja pela sua
postura inflamavel ou ignifuga, podem acrescentar novas camadas cénicas. Além da
interferéncia do espectador na iluminagdo, o receio e/ou interesse dos espectadores
alimenta a acdo; as reacdes, o constrangimento, os didlogos verbais e gestuais entre
performer e espectador, as interferéncia no movimento do espago e outras agdes foram
geradas nesse jogo. Por esse angulo, a cena ¢ dilatada, ndo existindo o lugar seguro da
transposi¢do exata do ensaio. O publico, no caso, tinha margem para ser “arredio” e até
mesmo encontrar a sua fuga se quisesse. Esse risco inerente se enfatiza por gerar uma
cena porosa, a partir da ideia de que “a participacdo anula o destino ¢ a sorte e
devolve ao drama sua incerteza teatral original ao introduzir elementos que nao

estdo ensaiados no suave campo da representacdo” (SCHECHNER, 1994, p. 62).
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“O BANQUETE”

A cena “O banquete” ocorre logo em seguida a cena “O abate”. Nessa cena em questio o
publico também ¢ convidado a ser participante da obra. Os aspectos que diferem das outras
cenas aqui descritas e analisadas, ¢ que o banquete objetiva uma grande espiral a ser
engendrada, havendo possibilidades de comunhao maior entre os participantes e performers.
Na cena anterior, apesar do recorte aqui feito da confrontacdo do espaco cénico no local de
adestramento, parte dos espectadores experienciavam a mesma a partir de um lugar externo.
J& “O Banquete”, que acontece na area central mais ampla do curral préximo aos cochos, os
“convidados” integram uma mesa centralizada no meio sobre os estercos dos animais. Ha
bancos em volta da mesa, que € (com)posta com 0ssos e cranios de bois, grande quantidade de
talheres, tacas com liquido vermelho remetendo a sangue, velas e pratos com uma refeigdo

parecida com visceras, além de algumas frutas.

Na cena, que faz referéncia a pintura “A tltima Ceia”,* o performer Rick Ribeiro usa uma
coroa de arame farpado, com seu corpo centralizado a mesa, dando inicio ao rito; as
performers Andressa ¢ Suzana estdo nas laterais da mesa; grande parte dos espectadores
sentam-se junto aos performers na mesa, outros se encontram de pé, em uma dimensao
circular. Os performers comem e compartilham a comida com os demais, havendo, entdo, uma
evocagao ritual pela composi¢ao do sincretismo plastico e a partilha dos alimentos e reagdes.
Ha margem para levar o publico a um estado de desconforto, por estar imerso em condi¢des
opostas: alimentacdo e espaco escatoldgico e a posicdo de exposi¢ao na ocupacdo espacial
horizontal e circular. Portanto essa ocupacao espacial sem delimitagdes possibilita pensar que:

Uma vez que se abre mao dos assentos fixos e da bifurcacdo do espago, novas
relagdes sdo possiveis. Contato corporal pode acontecer naturalmente entre
atores e atrizes e a audiéncia; niveis de voz e intensidades da interpretacdo
podem ser muito variados; uma percepg¢do de experiéncias compartilhadas pode
ser engendrada. Mais importante: cada cena pode criar seu proprio espago, seja

se contraindo para uma area central ou pequena, ou se expandindo para
preencher todo o espago disponivel (SCHECHNER, 1994, p.49)

E exatamente o que ocorreu na experiéncia do banquete, em que havia microrelagdes,
didlogos e acdes em 4areas descentralizadas, além de didlogos com espectadores
especificos. O espago, apesar de amplo, ¢ delineado por ondulacdes em acdes maiores
espetaculares intensas ¢ agdes intimistas e contraidas que preenchem todo o espago.

Abaixo uma imagem da cena:

4 Obra do pintor renascentista Leonardo da Vinci, criada em 1945-1948.
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Foto: Rodrigo Alcintara

Na figura vé-se a perfromer Suzana oferecendo alimento para um espectador, que, no
caso, aceita a proposi¢do. E vélido dizer que nessa cena ha os espectadores que aceitam a
proposicdo e os que negam, ambas as situagdes oferecem improvisos por parte dos performers.

Além disso, ¢ valido enfatizar que, embora a ocupagdo espacial apresente uma
caracteristica ritual e participativa, nos permite aproximar da no¢do de que “no teatro
ambientalista ha infinitos graus de atencdo, gradagdes sutis de movimento. A experiéncia de
ser um espectador, se vocé deixar entrar, ndo ¢ suave, mas uma montanha russa.
( SCHCHNER, 1994, P.19). De fato, seria presungoso afirmar que os distanciamentos e
enquadramentos sdo descartados, pois isso afere ao sujeito que pode escolher estar fora,
mantendo o olhar do distanciamento, mesmo que esteja ocupando o espago. Os graus maiores
e menores de envolvimento, assim como a disposi¢cao de nao se envolver propriamente como
elemento de interferéncia e colaborador mais direto na cena, sdo validos na discussdo da

ocupacao dos espacos.
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CONSIDERACOES FINAIS

Por fim, mas sem querer esgotar o assunto, entendemos que essa pratica teatral que
tem como escolha o uso do espago alternativo, suscita muitas interrogacdes acerca das
razoes e motivos de tal escolha, mas a principal pode ser que, ao colocarmos a cena como
um lugar de vivéncia, evento e ritual, estamos afirmando ser o Teatro ndo um fim em si
proprio, mas o meio. O meio de descoberta de novas linguagens, em que a linguagem
efémera do espetaculo analisado pode ser autonoma, sem se manter refém de linguagens
pré-estabelecidas.

Além disso, ¢ valido enfatizarmos que essa reflexao opera a partir da visao do autor
sobre a pratica do espetaculo Zebu. Percebemos que a auséncia de depoimentos e
feedbacks do publico traz uma lacuna que poderia ter enriquecido esse trabalho. Embora
algumas discussoes de recep¢@o ndo integrem parte desse escopo, essa reflexdo converge
para a opg¢ao espacial como poténcia de discussao que vincula o espago cénico como uma
esfera fundamental no Teatro contemporaneo. Se o espago cénico ¢ considerado o local
de desdobramento por parte dos atores na tradicdo moderna, podemos pensar que o
espetaculo que se efetiva com a interacao entre o publico e os atores, aponta que a
construcdo do espacgo cénico ganha complexidade e desdobramentos ndo territorializados
completamente. Dito isto, ndo se trata de substituir as convengdes, mas sim ampliar os
espectros de acdo das Artes da Cena.

O espetaculo analisado foi espaco para algumas indagacdes que para mim sdo
incipientes, um espetaculo de um fim impactante, em que nao se sabe se aplaude ou se se
quer aplausos, se se vai embora ou se fica buscando entender qual € o acordo para esse
Teatro. Parece-nos que, se a convencdo das palmas se encontra em um limbo, ¢ porque
talvez o espago alternativo utilizado grita e estabelece um confronto. Ainda falta espaco
para entender se esse espaco confronta a ndés mesmos. Ou seria um confronto com o
Teatro? Com a concepcao de Teatro? Ou o ideal..?!..Ainda falta literalmente espago para
algumas questdes. Talvez em novas praticas ou escritos. Ou ainda a poténcia dessas

questodes esta em permanecerem abertas.
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